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圖3-1  �52年由國防部康樂總隊演出王藍原著小說改編，王生善導演的抗日反共劇《藍
與黑》�。
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《�������������������������������������������文訊�����������������������������������������》����������������������������������������雜誌(民96)在262期「1955年，青年看什麼書」專輯，列出民國44年10齣具

有代表性的劇本，裡面包括了：劉垠的《天倫淚》、李曼瑰的《女畫家》、王宇清的《鄒

容》、郭嗣汾��������������������������������的�������������������������������《大巴山之戀》、申江���������������������的��������������������《一家》、王平陵������������的�����������《戲劇選集》、唐紹華�的

《碧血黃花》、朱白水�����������������������������的����������������������������《熱血忠魂一江山》、劉垠����������������的���������������《鼎食之家》、鄧綏甯�����的����《疾風勁

草》1。這10個劇本都是忠貞愛國的題材，說明反共政策在當時仍為創作戲劇的方向。自

從38年國民政府退守臺灣，宣布進入戒嚴時期，使臺灣籠罩著緊張的氣氛。國民政府除了

在軍事、外交上積極重整，在藝文工作上亦配合反共的情勢，希望能將「反共抗俄、復國

建國」的信念藉著文藝工作的宣導深植於民心。其中，戲劇佔有相當的��������分�������量，而這類「反

共抗俄劇」在政策指導下，也的確發揮了宣傳及教育的作用。政府提供了高額獎勵，也造

就了戰鬥文學、反共文藝在臺灣的一股聲勢2，�������������������這股聲勢成為政府遷臺後一種特殊的文藝景

況。

這股「反共抗俄劇」的風潮，雖然���������������������在民國������������������45年後韓戰結束����������時���������稍趨緩和，但蔣中正

接續提出的「戰鬥文藝」，��������������������������卻又������������������������延續����������������������了���������������������這種意識型態。之後雖有李曼瑰等人提倡「新世

界劇運」、「小劇場運動」，但仍有一些公營劇團在政策與補助下仍持續演出「忠孝節

義、反共復國」的戲碼，直到戒嚴前才���式微�。

圖3-2、3-3  �68年��������������������������������臺�������������������������������灣與美國斷交後，�����������������������臺����������������������北市話劇學會結合大專院校話劇社聯合公演《斯土
斯民》，用戲劇表達愛國意識。�������（������張紹鐸提供�）
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藝術館經歷�������������������������������五十�����������������������������年臺灣政�������������������������治������������������������、經濟、教育與生活環境的轉變，從保守八股的戲劇類

型，到眾聲喧嘩的跨界創作��������������������������；�������������������������從戲劇審查制度到挑戰權威的意識形態，這些都表徵著臺

灣藝文環境的演�������������������������������變������������������������������，看看封閉八股的從前，回頭想想當前的自由言論思潮，不免有另一

種況味與反省。

3.1遷臺初期藝文獎勵與審查(民國39〜45)

遷臺之後，國民黨深感文藝工作的重要，39年3月成立「中華文藝獎金委員會」（

簡稱文獎會）3，由張道藩擔任主任委員，制定「徵求文藝創作辦法」，徵求各類文藝

創作，旨為“以能應用多方面技巧發揚國家民族意識，及蓄有反共抗俄之意義者為原

則”。獎勵辦法為每年固定徵求幾類文藝創作並給予獎金，如短篇小說、中篇小說、

長詩、短詩等。在戲劇方面的獎項則包括了平劇及地方劇本、獨幕話劇本、多幕話劇

本、電影劇本、廣播劇劇本幾類。每年舉辦數次，共計有「五四文藝獎金」、「五四獎

金」、「元旦獎金」、「國父誕辰紀念獎金」、「雙十節獎金」五類獎項。另外也接受

平時投稿，經錄取後付予稿費，介紹到各報刊發表。

圖3-4  �51年南國劇藝社演出中華文藝獎金首獎作品
《血海花》，宣傳單上有「反共大陸，解救同
胞」的標語。�������（徐天榮提供）
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圖3-5、3-6  �中華話劇團在49年演出的《大漢復興曲》，該劇為李曼瑰的劇作。全劇由晚間7點半
演至12點。
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文獎會的文藝獎金相當高，獨幕劇劇本獎�������������������金������������������有3千元，多幕劇劇本獎�������金������則有5千元，

就當時生活水平�������������������������������而言�����������������������������是一筆為數不少的金��������������������額�������������������，因而吸引不少作家投入反共抗俄文藝創作

的行列。文獎會的得獎作品相當政治取向，舉例說，獲得��������������民國������������40年���������的��������「元旦獎金」多幕

劇本獎吳若���������的作品������《人獸之間》4，故事描寫為匪害人者，�������������終������������究逃不過自殺滅亡一途的劇

情; 44年獨幕劇本獎是朱白水的《熱血忠魂一江山》，內容則是主角高喊反共口號而壯烈

犧牲的故事。像這類����������������������題材��������������������的劇情�����������������得到���������������文獎會������������評審入選的作品�����比比皆是。

39年3月成立「文獎會」外，緊接著於4月在中山堂成立的「中國電影戲劇協會」，

號召國內影劇界，在反共抗俄的旗幟下，發揮宣傳的力量，舉行各項與「救濟大陸飢

民」相關���������������������������������題材�������������������������������的演�����������������������������出����������������������������，���������������������������在��������������������������當時不論電影、相聲、話劇、歌仔戲、平劇等劇種都一致為

「反共抗俄」的目標服務5。

同年5月4日，張道藩再成立了「中國文藝協會」（簡稱文協）6，以“促進三民主

義文化建設、完成反共抗俄復國建國任務”為宗旨，又以「文藝到軍中去」的口號推展

軍中寫作、培養軍中作家，更配合政府政策設立了文學、美術、音樂、話劇、平劇、地

方劇等五個委員會 7，配合政府政策，實際推行文藝運動，吸引了許多人�������組織�����劇團，如：

國防部的「康樂總隊」、教育部的「中華話劇團」等等。這些劇團和國防部總政治部所

領導的三軍各級話劇團隊，是國民政府遷臺後最龐大的戲劇組織，自然成為「反共抗俄

劇」的主力陣線，常至軍中、社會巡迴演出，演出反共抗俄劇作，據統計自39年至43年

間，就演出數百場之多8，���������������������������在��������������������������「文獎會」的獎勵到「文協」的號召下，眾多的戲劇工作者

圖3-7  �早期在新世界劇場演出的《兒心關
不住》的�����������入場券��������，上面有反共抗俄
的口號。�������（徐天榮提供）
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自然成為推動反共抗俄劇的先鋒。接下來，國民黨為了進行黨的改造，成立「中央改造

委員會」，委員會下置「第四組」，稱為中央第四組，擔負黨的宣傳策劃、新聞指導、

文化檢肅及書刊、語文、廣播、戲劇、雜藝、電影之管理等事務，一直到55年教育部的

文化局成立前，為國內最高的官方文化單位。

41年蔣中正昭示該年的������������������������努力����������������������目標為反共抗俄總動員，並成立「中國青年反共救

國團」，反共抗俄的風潮在此達到最高峰。42年蔣中正再發表《民生主義育樂兩篇補

述》，此政策被視做是����������������������������五○��������������������������年代具指標的官方文藝政策，當中指出「育」、「樂」是社

會政策的一環，文藝更具有作為

精神作戰武器的政治功能，至於

文藝方向應該是「純真的」和

「優美的」，必須是要能「表揚

民族文化」，「深植人心」的新

文藝作品9。這些所謂的理想文

藝，事實上就是符合三民主義的

文藝政策，成為各式文藝創作者

必須遵循的依據。

圖3-8  �54年淡江話劇社在藝術館演出
《松柏長青》，當時的臺北市政
府教育局戲劇查驗通知單。��（許
世源提供）
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至43年韓戰結束，「反共抗俄」運動才因應時勢的改變而趨緩。其實，「反共抗俄

劇」的題材過於八股刻板，劇情中充滿了標語口號����������������，���������������再加上戲劇的衝突、結構也都過於

千篇一律�����������������������������������，����������������������������������使劇作家、觀眾、讀者漸漸也對此種劇情欠缺興趣，44年蔣中正再以「戰鬥

文藝」口號來鞏固反共思想，而當時李曼瑰等人為解決話劇面臨的危機，希望能開拓一

些不具反共意識型態的新題材，遂與張道藩籌組「中央話劇運動委員會」，希望推動「新

世界劇運」，由政府輔助話劇演出，在為期一年半的劇運期間，共計推出15齣話�劇10，但

在「反共抗俄劇」������������������������������的�����������������������������潮流下，「新世界劇運」仍無法創新風格、改善話劇一蹶不振的狀

況。至45年，除了「新世界劇運」結束外，同時創辦7年的「文獎會」以及������《�����文藝創作�》

月刊都一起停辦，少了中央政府的支持與高額獎金的鼓勵，「反共抗俄劇」逐漸式微，

也讓劇團一陣低迷。

除了劇本內容的問題外，當時的稅捐、場租也是劇團沉重的負擔。45年臺灣省政府

光�������������������������������������是������������������������������������娛樂稅，戲劇������������������������������演出����������������������������就需課徵百分之十五，������������������再加上���������������百分之五的防衛捐、印花稅以及臨

時響應各項救災活動的捐款，平均起來每張票光付稅金就高達百分之二十五左右。另一

方面，自從實施戒嚴�����������������������������以來���������������������������，警備總部、警察機關及地方政府配合「臺灣省縣市文化工作

處理重點事項」、「檢查取締違禁書報雜誌、影劇歌曲實施辦法」等相關辦法，針對電

影院、劇院等歌舞遊藝表演檢查取締，演出前必須先申請演出，演出題材也必須交由警

察單位監督。在這些環境與限制下，大多數劇團都已呈現解散狀態，僅有一�����部分���軍中話

劇隊與公、民營話劇團留下來。

圖3-9  �蓋有�����������������臺����������������北市稅捐稽徵處票券查驗章的演出票
券������������������，娛樂稅還需另外繳交。�������（������徐天榮提供�）
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3.2 藝術館成立與「中華話劇團」(民國46〜54)

3.2.1各式劇團概況

39年在文協的號召下出現了許多的公營、職業及業餘的戲劇團體，尤其是軍中話劇

團隊有常態性演出，加上軍中文藝活動盛行一時，軍中話劇團隊與公民營劇團共同擔負

起政策宣傳的大任。當時的公營話劇團隊包括11：

�(一)軍中話劇團隊

分為甲種（總部級）、乙種（軍團級）藝工隊，包括國防部總政治部直屬話劇團

隊、陸海空三軍及後勤部隊各政治部直屬話劇團隊、各軍團政治部直屬話劇團隊。由於

國防部大力推動「兵演兵」、「兵唱兵」的政策，因此鼓勵各級部隊成立業餘性質的康

圖3-11  �陸戰隊司令部飛馬康樂隊演出
劉碩夫編劇的《夢與希望》之節
目書籤�������（許世源提供）

圖3-10  �陸光話劇隊54年演出《朝
陽》之宣傳單正反面��（許
世源提供）
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樂團隊，由兵自唱自演，除慶典時參加演出，更不時做勞軍公演。42年起，國防部舉辦

了文化康樂大競賽，透過競賽也拓展了軍中話劇的流行，至52年訂定「國軍康樂團隊革

新綱要」全面精簡，所有軍、師級業餘康樂團隊於53年全面撤銷，剩下話劇隊如國防

部「藝工總隊話劇隊」、「憲光歌劇隊」、「莒光藝工隊」仍應中國話劇欣賞委員會之

邀，在50年間有對外的大型演出，之後僅作軍中勞軍的公演。74年各軍種裁撤乙種藝工

隊，84年再裁撤各藝工隊與藝宣組，僅剩政戰總隊的藝宣大隊、陸軍的陸光藝工隊、軍

管部的白雪藝工隊。這些軍中話劇團隊隨著國民政府遷臺，將以往抗日的演出改為反共

救國的內容，除了各地巡迴勞軍外，這批大陸來臺的戲劇

人才，以純正的國語推動了五○年代反共劇的盛況，也成

為後來臺灣演藝界的中堅分子12。

�(二)教育部中華話劇團�

由教育部社會教育推行委員會於38年設立，57年解

散，為四○年代最重要的話劇團體，將在下節介紹。

圖3-13  �60年國防部藝術工作總隊演
出話劇《故鄉人》，慶祝開國
六十���������年。�������（許世源提供）

圖3-12  �54年康樂總隊話劇隊演出反共劇本
《藍與黑》，左為男主角張醒亞由曹
健演出��������。（������邵玉珍提供�）
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�(三)中央青年劇社�

為三民主義青年團中央團部所組成，社長為王仁榮，演出不多，至46年改組為救國

團「幼獅劇社」。

�(四) 幼獅劇社

由青年救國團組成，多在大專院校演出，對當時青年影響頗大，但後來與也是由救

國團推動的「小劇場運動推行委員會」結合。

�(五)政府組織之文化工作隊

於45至50年初各地均成立文化工作隊，以林務局林業文化工作隊為例，該隊於48

年成立，有19名男隊員與９名女隊員組成，設總領隊、副總領隊、指導員各一人（由支

黨部指派），其下設演出、文教、電影、總務四股，股長由隊員兼任��������，�������配備有宣傳車四

輛，巡迴全省各地及山地鄉，此外太平山林場亦組成文化工作隊。51年臺灣省警務處也

成立「文化工作隊」，推出保密防諜的宣傳劇，成為政策宣導的工具。

�(六)國民黨黨部系統之文化工作隊�

39年由各黨部設立文化工作

隊，包含地方黨部、公路黨部、產

業黨部及海員黨部，從藝����術���館的演

出紀錄來看，50年間仍常有演出，

60年臺電文化工作隊還有演出《喜

氣洋洋》一劇，但至60年後陸續解

散。 

圖3-14  �56年經濟部各事業單位聯合公演五
幕話劇《烏鵲南飛》之節目單��（�徐
天榮提供�）
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這些話劇團體在45年後仍持續演出，並堅守反共復國路線。46年藝術館成立，正處

於「反共抗俄劇」消弱，「戰鬥文藝」與「小劇場運動」話劇時期來臨之������際�����，加上所屬

教育部������������������������������������在�����������������������������������成立初期演出的戲劇自然多為此類��������������������作品������������������。例如46年藝術館辦理紀念國父誕辰與

社會教育擴大教育週，由中華話劇團演出三幕反共悲喜劇《江湖春秋》。47年臺灣省黨

部文化工作隊演出《還鄉記》，劇情為旅日華僑受共產黨欺騙還鄉，受盡凌辱後逃出鐵

幕的經過，54年陸光話劇隊演出《朝陽》，主旨宣示「毋望在莒、精誠團結」精神。此

外國防部康樂總隊話劇隊、郵政黨部藝宣隊等公營團體都常在藝����������術���������館演出，在這些公營

劇團裡又以教育部的「中華話劇團」最具代表性。

圖 3-15  55年台糖職工福利總會台糖戲劇研究�������������������������社������������������������演出徐天榮編導的《芝蘭之家》節目單�������（������徐天榮提供�）
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39年教育部設立「戲劇教育推行委員會」，並成立「中華話劇團」，以社教宣傳與

戲劇推廣為宗旨，首任團長王慰誠。該團每年均規劃經常性的公演，另有勞軍演出及重

要慶典的演出，曾有一年演出場次137場。「中華話劇團」雖隸屬教育部，但�����僅����補助兩、

三千元�����������������������������������的藝術教育經費����������������������������，且須對外公演才能報銷經費，也沒有行政人員費用。藝術館因

同為教育部的所屬單位，因而成為

該團演出的必選場所，自46年開

始，「中華話劇團」就成為藝術館

的常客，�����������幾與���������藝術館話劇演出畫上

等號，每年的社會教育運動週幾乎

都是由「中華話劇團」演出，此外

慶祝國慶、戲劇節等特定活動也會

圖3-16������������ ���������、����������� ���������3-17  �51年中央委員會第四組主辦
中國國民黨文化工作隊觀摩
之節目單�������（������徐天榮提供�）

圖3-18  �51年中國國民黨文化工作隊演出歌
舞劇《聞雞起舞》�������（中央社提供）
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舉辦公演。曾演過的劇����������������������������目���������������������������有根據陳紀瀅���������������������創作的《�����������������赤地���������������》��������������改編的《離亂世家》、張永祥編

劇四幕社教喜劇��������������������������������的�������������������������������《傳家之寶》、丁善璽編劇的保防劇《金鳳凰》等。49年為慶祝第三

屆總統就職，「中華話劇團」5月20日在藝術館演出五幕七場十一景的歷史劇《大漢復興

曲》，本劇是李曼瑰《漢宮春秋》的續曲，以歌舞形式表現漢莽會戰的情節，每晚從7點

半演出至12點才結束，為臺灣劇壇罕見的大場面。之後李曼瑰主持的「三一劇藝社」由

中華話劇團首演《時代插曲》，該劇為李曼瑰編劇，劉碩夫執導，自10月24日起在藝術

館演出8天，之後���������������������������又��������������������������在藝術館演出《回春曲》與宣傳保防的《夢與希望》等劇。

48年藝術館與「中華話劇團」研商，聯合舉辦話劇欣賞會，並制定實施辦法，每月

一次��������������������������������������演出������������������������������������7�����������������������������������到����������������������������������10日，並採公開售票方式補助開支。教育館負責場地、前臺人員調配、宣傳

策劃與後臺茶水之供應；「中華話劇團」則負責排演、服裝、道具、��������布�������景、燈光、化妝

等器材與後臺全部演職員調配。演出時，後臺全部演員有加班費，館團共同負責，按館

▲ 圖3-19  �54年中華話劇團在藝術館演出10場由彭行才編
劇導演的三幕喜劇《春風路柳》�������（������許世源提供�）

▲ 圖3-20  �55年中華話劇團演出改編自許希哲同名小說彭
行才導演的《春泥》�������（������邵玉珍提供�）
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團實際參加工作人數，演職員15元、工友12元，劇團人員加發木柵至臺北往返車費6元。

經費收支部分，場租、宣傳、票務等前臺費用由藝術館負責，����������布���������景、服裝、道具、燈

光、化裝、配音效果等全部器材及顏料費由「中華話劇團」負擔。演出票價為20元、15

元、10元三種(20元佔20%、15元佔30%、10元佔50%����������������、���������������軍警學生半票)。票������券�����收入，除人

員加班費支出外，其盈虧款項館團各以百分五十�����������������分擔���������������，並請教育部函稅捐稽徵處，准予

免納稅款，以留作藝術獎金補助館團。當時話劇演出前還需向臺北市稅捐稽�����徵����處古亭分

處檢附驗票證五張，申請表乙份以及話劇欣賞入場券，並由稅捐稽���������徵��������處加蓋准演章，若

未申請還需受罰。

51年「中國話劇欣賞演出委員會」成立，主要活動��������������為�������������話劇公演���������、��������推廣話劇，也曾多

次與「中華話劇團」舉行話劇欣賞會。52年1月1日至15日話劇欣賞會第三次公演，演出

由劉碩夫編導的時裝劇《旋風》，為當時頗受好評的話劇，轟動劇壇，並於藝術館連演3

次共42場。除�����������������������������������獲得���������������������������������第一屆「話劇金鼎獎」最佳男主角獎(馬驥)�������������、������������最佳導演��������獎�������(劉碩夫)、最

圖3-21 「中華話劇團」與藝術館聯合舉辦話劇欣賞的實施辦法�������（許世源提供）
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佳演出劇本獎等五項獎項����������������������������外���������������������������，並獲教育部52年文藝獎戲劇獎。之後在藝�������術������館演出的還有

趙之誠編劇����������������������������������、���������������������������������彭行才導演����������������������������的���������������������������四幕喜劇《結婚萬歲》，教育部53年徵獎劇本《激濁揚清》

等。

該團團名也������������������������������曾�����������������������������稱為「中華實驗劇團」，之後因客觀環境的限制演出銳減，成員多

散至其他劇團繼續參與演出工作，57年因改隸文化局管理與受電視電影興起的影響而解

散，歷年來共計演出有話劇48齣，總共609場。姑且不論演出的影響為何，「中華話劇

團」在當時的環境下提供了一個欣賞

話劇的好機會，也造就並帶動了臺灣

話劇的發展。

圖3-23  ����������������六○�������������年間國立臺灣藝術館外牆掛�了
「響應中華文化復興運動」之標語

圖3-22  �第一屆「話劇金鼎獎」獲得最佳男主角獎的馬驥
與最佳女主角明格�������（������邵玉珍提供�）
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圖3-24、3-25  �56年為響應中華文化復興運動，東吳大學菁菁話劇社演出反共意識的�����話劇���《赤子
心》��������。（������張紹鐸提供�）
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3.3文化局與中華文化復興運動(民國55〜63)

55年中國發動文化大革命，國民政府成立「中華文化復興運動委員會」，以「復興

中華文化」重整固有倫理道德，來對抗文化大革命。56年教育部成立了「文化局」來掌

管全國文化事宜，並通過「中華文化復興運動推行綱要」13，宗旨為“配合中華文化復興

運動，將中華文化的精神植基於臺灣年輕的一代”，但「文化局」最後卻因為其法令不

全、經費有限、業務範圍牽涉太廣、執行困難與職權範圍模糊等問題，於62年裁撤，業

務改由新聞局與教育部掌理14，但帶動這股復興文化的風潮，一直延續到�������七○�����年代臺灣外

交的挫敗時期。

55年為配合中華文化復興運動，國立藝專校友在藝術館率先演出反共劇《紅衛

兵》，而國內各文化工作隊為宣揚優良文化傳統，包括了「黃復興文化工作大隊」、

「國防部藝術工作總隊話劇隊」、「鐵�����������������������路����������������������黨部文化工作隊」等�������������演出團體���������在56年11月一連

11天也在藝術館演出�����������������������������各式���������������������������話劇，內容包括有歌誦忠孝節義或������������來自����������長城黃河傳統文化根源

的話劇�����������������������������������。這些文化工作隊長久以來一直延續政策的宣導，都以演出反共劇為主，在當時

還有郵政黨部藝宣隊的《雙城復國》、國防部康樂總隊話劇隊�����������的����������《四海歸心》與省黨�部

文化工作隊����������������������������������的���������������������������������《流當品》等。58年教育部文化局為配合中華文化復興運動，將該年定為

戲劇年，也推出一系列響應中華文化復興運動的演出。

圖3-26  �61年影視聯合大公演演出《中國人》
的�����������演員合照�������（������邵玉珍提供�）
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61年，電影、電視及戲劇界在藝術館聯合公演16場的《中國人》，總共動員了92位

男女演員，幾乎網羅了當時影視������������������������話�����������������������劇界的大部������������������分�����������������演員，分為國語、臺語兩組，每天日、

夜場�������������������������������������輪流�����������������������������������演出，國語組的每一角色，由4名演員輪流演出，而臺語組的每一角色由2名演

員輪��������������������������������������流�������������������������������������演出。63年電影、電視、舞臺演員與大專院校青年70餘人共同演出《三個故事─

籠、海、山》，劇情為海外、大陸、臺灣三地中國人反共的遭遇與願望。

圖3-27 63年結合國內影視一流明星
與優秀青年演員演出的愛國劇《三個
故事─籠、海、山》，共有9位導演
聯合指導。�������（������張紹鐸提供�）
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為了要將中華文化的精神傳承給青年一代，由「中國話劇欣賞演出委員會」主辦，

自56年開始在藝������������������������������術�����������������������������館舉辦「青年劇展」。因������������������與�����������������救國團合辦的關係，在大專院校話劇社

演出時，所採用的������������������������������戲�����������������������������碼大都是宣揚傳統文化的劇情，如56年政治大學話劇社����演出��《傳

統》、臺灣大學話劇社����������������������������演出��������������������������《青青的草原》、59年淡江文理學院話劇社演出《松柏長

青》������������������������������������、�����������������������������������臺大話劇社������������������������������演出����������������������������《春輝普照》等，這種現象一直到「青年劇展」停辦之前。刻板

八股的劇情也造成了劇展一直無法突破的困境。

圖3-28  �第十四屆青年劇展文化大學演出的
《中國人》節目單，劇情仍是以宣傳
反共愛國為主題。�������（曹文騰提供）
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圖3-29  �64年由臺北市話劇學會為慶祝自由日演出的《流毒》節目單，劇情為「京劇團」投
奔自由的故事。�������（������張紹鐸提供�）

圖3-30  �68年由文化復興總會文藝研究班演出反共劇本《沸點》節目單，內容呼籲全民團結
自強對抗卡特政府背信。�������（������張紹鐸提供�）
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3.4 �國家建設時期與藝教館轉型(民國64〜75)

七○����������������������������������年代臺灣正處於政治轉型，經濟開放的時期，國際間�����������發生���������釣魚臺事件、退出聯

合國、中日斷交與中美斷交，在政治事件的震盪下，經濟、社會結構正處於轉型階段。

由於都市化的發展、中產階級的興起，臺灣向西方世界逐步開放，���������聯��������帶�������的������文化思想上也

沾染上�����������������������������������了����������������������������������西方色彩，加上教育普級、知識份子族群擴大，社會上對文化的需求也日益趨

於多元化�������������������，������������������臺灣文化政策越來越朝向具體化和���精緻化15。66年的「十二項建設」計劃五年

內每一縣市建立一座文化中心，其中包括戲劇展演廳，提供了演出場所，並且����常常��舉辦

戲劇活動，不僅有效推展社教，傳播文化藝術，對於提高國民生活品質，培養基本的戲

劇人口有許多的助益。67年教育部訂定「建立縣市文化中心計畫」，68年行政院配合縣

市立文化中心計畫頒行「加強文化及育樂活動方案」，此乃政府提出的第一個國家文化

建設相關計畫。

圖3-31、3-32  �《沸點》描寫中美斷交����時���團結自
強的愛國行為�������（������張紹鐸提供�）
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在這波文化建設中，國內各地開始興建劇場，包括各地文化中心演藝廳，使得原先

在北高都會區的表演，也巡迴到各個縣市演出。

70年文建會成立，掌管全國的文化事務，主旨包括了〝統籌規劃及協調、推動、考

評有關文化建設事項兼及發揚中華文化與充實國民精神生活。〞在���������此一�������趨勢下，藝術館

於74年確定組織條例與館舍定位，改名為國立臺灣藝術教育館。

歷經12年多次修訂的兩廳院於76年成立，當初為是紀念蔣介石，興建了中正紀念

堂、國家劇院及音樂廳三大建築，國家型的場地至今仍然有一定的地位16。若就劇場的規

模來說，藝教館的651�����������������������������席����������������������������座位��������������������������應�������������������������屬於中型劇場，������������������而�����������������兩廳院座位較多且與藝教館�����地理���位置接

近，�����������������故����������������藝教館�������������選擇�����������以教育功能������來�����區隔觀眾。

圖3-33  華岡劇團演出����������������������������������的���������������������������������《黑與白》海報，本劇演出打破�������������������了������������������傳統戲劇舞台時空觀念。�������（曹文騰提供）
圖3-34  72年在藝術館演出《新調ー詩與歌的饗宴》，以新詩加上創新的曲調表現民歌風格。�������（������王耿瑜提供�）
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圖3-35  �73年雲門舞集在藝術館舉辦的��������������������《�������������������荷花的邀請��������������》�������������宣傳單，邀請香港著名演出團
體與陸光國劇隊演出。�������（王耿瑜提供）
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3.5 解嚴後文化環境的改變(民國76〜)

76年7月15日蔣經國總統宣告臺灣地區解嚴。政治的解嚴，刺激社會的發展，新的思

想、新的觀念一一出現，而政府訂�����������������������定����������������������文化建設的方案增加了民眾觀賞和參與的����意願��。伴

隨著������������������������������������八○����������������������������������年代劇團������������������������������的�����������������������������相繼成立，相關的戲劇活動不斷的進行，形成一��������股�������熱鬧的����景象��，所

帶來的成效也就難以估計了。

戒嚴後多元文化興起，��������������������������其�������������������������情況類似西方的後現代社會，詩人羅青也宣告臺灣文化反

映出許多後現代的狀況18，對於臺灣是個全面開放的新紀元，開放大陸探親、黨禁、解除

戒嚴、國會全面改選等，戲劇界也因之視野開闊，吸收�����各方���資源。

解嚴十年來，在劇本的評審或舞蹈、音樂的創作���������������上��������������，�������������從過去的���������主題意識�����演����變���為��創意

發想����������������������������������，任何演出不必事先審核劇本，而團體的����������������表演��������������也不������������會限制���������即興瞎掰�����式的���演出。

政府解嚴後戲劇創作趨��������������������������於�������������������������多元化，一些小劇場更直接與政治議題結合，甚至出現顛

覆傳統的表演方式。舉幾個在藝教館演出的劇團������������������為例����������������，80年表演工作坊演出表達當時臺

灣亂象的《臺灣怪談》、隨意工作坊在藝教館加演與同志議題有關的《火炬三部曲》，

81年進行式劇團演出探討性別意識形態的《蝴蝶君》、87年臺北市小劇場聯盟演出由香

圖3-36  78年大陸發生天安門
事件後，真善美劇團公演《飛
越天安門》之節目單����。（��杜泰
生提供�）
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港林奕華������������������������������������導�����������������������������������演的《愛的教育二年級—A片看太多了》討論當時�������������的������������社會問題、89年新世代劇

團演出������������������������������������的�����������������������������������《誰要威爾剛》、93年臺灣渥克劇團演出����������������的���������������《天打雷劈》探討中國文化中「懲

罰」的觀念等，從這些劇名來看，臺灣話劇������������������五十����������������年來的變化，戲劇內容������遠�����超出想像。

從光復初期到1970年代末期，國民政府面臨經濟與政權穩定與正當性������的�����問題，嗣後

才�������������������������������������漸漸走向���������������������������������關注精神�����������������������������層面���������������������������的文化建設，而文化建設最初仍不脫國家意識的建構，���將其視

之為������������������������������������教化的工具。公營話劇團在中華話劇團與軍中話劇紛紛解散之後，臺灣除了各地文

化中心扶植的地方性劇團，如蘭陽戲劇團外，沒有足以代表官方立場的劇團。在那個資

源缺乏、戲劇環境不佳的時代裡，公營話劇團所代表的意義，透過面對面所呈現的那種

舞臺������������������������������������表演方式��������������������������������，才������������������������������能�����������������������������讓臺灣後續的專業劇團在一定的基礎上������������自由����������發展，�������也������才有����當前��眾聲

喧嘩，奇花綻放的局面。藝教館除了在���������������������各個�������������������階段裡扮演��������������重要������������藝術的媒介，也因為公部門

的���������������特有�������������屬性持續對��������臺灣的�����戲劇發展貢

獻力量。

圖3-37、3-38  《自烹》原為張曉風62年作品
，遭臺北市教育局審查判定「劇情慘忍、不
宜演出」，至83年由國立藝專戲劇科首度搬
上舞台。�������（������邵玉珍提供�）
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