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十九世紀法國的大文豪左拉

Emile Zola 在1868年6月1
日的 事件畫報 L Evénement
i l l u s t r é 談到未來的 印象

主義 藝術家畢莎荷 Cam i l l e
Pissarro, 1830-1903 說

1

的確 在這個時刻 畢莎荷的個人

風格大致已經建立底定 不過 一

些筆觸比較粗放 地面層層疊架和

柯賀

畢莎荷



鳥瞰透視等形式的畫作 可視為是
2

如果在畢莎荷1870年之前所
畫的作品中 部分風景畫依稀喚起

柯賀 Camille Corot, 1796-1875
的形影 那是因為畢莎荷在1855年
首次到法國學畫的時候 拜柯賀為

師 效法他純真質樸 詩意無窮的

風格 事實上 柯賀從未正式招收

過學生 畢莎荷只是登門拜訪

聽聽這位 亞弗瑞大師 Maître
d Avray 柯賀住該地 人稱 亞

弗瑞大師 的意見和對作品的看

法而已

畢莎荷是1830年7月10日出生
於南美洲 靠近波多黎各 Puerto-
Rico 丹麥屬地的安地列斯群島

Antilles danoises 中的聖湯姆斯
小島 Saint-Thomas 的夏洛特亞

瑪利 Charlotte Amalie 及長

在他父親所經營的雜貨公司上班

不過他將大部分的空閒時間 用於

速寫放眼可見的日常生活情境與風

景 無疑的 他對繪畫的嗜好是在

他十二歲 被家人送往巴黎近郊的

帕西中學 Collège de Passy 唸

書的時候就養成的 畢莎荷的傳記

作家塔巴杭 A. Tabarant 記載該
校的薩瓦里先生 Mr. Savary 負

責素描課 發現畢莎荷有畫畫的天

分

3 畢莎荷在該校待五年 而

於1847年返回聖湯姆斯 他對繪畫

的興趣已經成形

然而 畢莎荷並沒有得到父

母親的同意 讓他完全投身藝術

創作 於是他拋開所有的家業

離家遠走到委內瑞拉的卡拉卡斯

Caracas 只留下簡短的說明

給父母知道 此行 有一位畢莎

荷在聖湯姆斯小島的港口所認識

丹麥畫家弗瑞慈 梅爾拜 Fritz
Melbye, 1826-1896 同行 畢莎

荷的父親想到兒子的未來 也不

再堅持自己的意見 將他帶回家

裡並且向他表明說 如果將來真

的要當一位職業藝術家 也應該

選擇到巴黎去好好學習繪畫的技

術 於是在1855年10月中旬畢莎荷

柯賀 　憶亞弗瑞村的林間空地 è 　
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二十五歲的時候 再度前往法國

正好趕上了座落於巴黎蒙恬林蔭

大道 Avenue Montaigne 的 美

術宮 Palais des Beaux-Arts 舉
行的重要展覽 國際博覽會

l Exposition Universelle 在結

束前幾天去參觀 根據博覽會的展

出目錄的統計數字 此展包括來自

全球25個國家 超過五千件的藝術

創作品參展 法國的代表畫家計有

德拉克窪 Eugène Delacroix, 1798-
1863 挑選了不同時期的代表作35
幅 對手安格爾 Jean-Dominique
Ingres, 1780-1867 集結最佳油

畫作品40幅及多幅裝在玻璃框的
紙板畫作 還有胡梭 Théodore
Rousseau, 1812-1867 的13幅風景

畫以及托華雍 Constant Troyon,
1810-1865 的9幅油畫 庫爾培

Gustave Courbet, 1819-1877 展

出11幅 而畢莎荷所心儀的柯賀有

6件作品 當年展出目錄的編號是

nº 2791-2796 多比尼 Charles
François Daubigny, 1817-1878
在1870年將成為畢莎荷的導引前
輩和保護者的角色 卻只展出四

幅風景畫 米葉 Jean-François
Millet, 1814-1875 由於他的農民

題材不受官方的歡迎 只有一件作

品參展 稼接一顆樹的農夫

Farmer Inserting a Graft on a Tree,
1855, Canvas, 80.5 x 100.0 cm, Neue
Pinakothek, Munich, Germany. 1978
purchase

畢莎荷最有興趣的是風景畫

而這個時候的胡梭 在風景畫的領

域裡有相當重要的地位 但畢莎荷

對柯賀風景畫裡微妙細巧的銀灰調

性的調和 以及詩一般的情感氛圍

格外有好感 好像柯賀的觀念與想

法 他都十分認同也自願受其影

響 例如柯賀在自己的素描本子裡

寫著

4 畢莎

荷對老師的基本信念絕對奉守 同

時常有登門請益 師生名分持續到

1866年 沙龍展 的前夕 當時兩

人之間意見相當歧異 爭執的結果

柯賀 　河邊小舟 約 　畫布上油彩　



柯賀 　畢卡迪的溝渠 　

畫布上油彩　托雷多美術館

造成師生關係中斷

不管情況如何 毫無疑問的

柯賀的建議對畢莎荷來說真是受益

匪淺 柯賀一定告訴畢莎荷

5

而每當畢莎荷拿著自己所畫的作品

就教於柯賀之時 後者總是態度和

藹地給他指點與鼓勵 特別容許畢

莎荷研究他鳥瞰式透視和清澈明亮

的速寫草圖 甚至還送給畢莎荷一

幅素描 靠蒙貝里耶的雨燕 Le
Martinet près de Montpellier 此

畫堪稱對樹木精細觀察的習作 柯

賀常以輕鬆風趣的口吻 語帶啟示

地讓畢莎荷聽到

6

柯賀在他的素描簿上記載

一個人 只能在自我認清對大自然

有強烈的喜愛 以及絕不被擊垮堅

決走下去的心理準備之後 才能選

定藝術家的這行職業 柯賀必然傳

達這個重要的信念給要當職業畫家

的畢莎荷 特別是要當一位風景畫

家 如果對自然沒有由衷的愛戀和

共鳴 那是進不了大自然的靈氣

核心的 所以柯賀建議畢莎荷

7 所以畢莎荷帶著他的速寫

簿 到巴黎的郊區去研究大自然

或到楓丹白露的古老森林 不然就

是到 夏翼村 village de Chailly
en Bière 而該地又是柯賀非常

熟悉的風景畫家的好去處 因為他

經常和 巴比容畫派 l Ecole de
Barbizon 的大師們出沒其間

畢莎荷到夏翼村去畫畫的資

料記載不多 弗瑞德里克 亨利

業 Frédéric Henriet 無疑的是當

時絕無僅有的訊息 在他出版於

1876年 edition A. Lévy 的 風

景畫家到鄉野 Le paysagiste 

aux champs 一書中 頁15之處提
到

8 這樣

的文獻記載固然彌足珍貴 但也

必須等到 1 9 8 0年 牛津大學亞

希默朗博物館 The Ashmolean
Museum, University of Oxford
出版 卡密 畢莎荷素描目錄

集 Catalogue de dessins de 

Camille Pissarro 才得以證實

畢莎荷的確在很早就到過夏翼村畫

當地的風景 在這些由畢莎荷兒

子路西安 Lucien Pissarro 的寡

畢莎荷 　隱修盧 　約

畫布上油彩

紐約古根漢美術館



婦 在1950年捐贈給牛津大學亞希
默朗博物館的畢莎荷素描集裡 有

一幅大約畫於1857到1860年間的
小小炭筆素描 31.5 x 48.8 cm
左下角有他的簽名註記 夏翼-
卡密 畢莎荷 Chai l ly-C.
Pissarro 筆者在1981年1月30
日至4月27日 假巴黎大皇宮國家

畫廊所舉行的 畢莎荷特展 中

親眼看過這幅素描作品 這不是清

楚證實畢莎荷在莫內 賀諾瓦 巴

濟依和西斯萊之前 就已經到過楓

丹白露森林作畫了嗎 本人同

時發現另外三幅畫野生蘋果樹的

習作 而其中兩幅是屬於維吉尼

亞州的保羅 梅隆 Paul Mellon
的典藏品 第三幅是在1977年5月
12日蘇富比拍賣會時賣到紐約
這三件蘋果樹的習作和一幅畫於

1857年的作品 巴黎郊區的風景

Paysage aux environs de Paris 有

相當密切的關連性 而該畫有點柯

賀和胡梭的風貌

這一幅大約畫於 到 年間的小小炭筆素描 左下角有他的簽名註

記 夏翼 卡密‧畢莎荷 證明畢莎荷到過巴比容

畢莎荷 　旁特瓦茲的默布伊松花園 春天

畫布上油彩　 　巴黎奧塞美術館 é

畢莎荷於1859年首度參加官
辦 沙龍 Salon 在展覽手

冊上他登記為海景畫家安東 梅爾

拜 Anton Melbye, 1818-1875 的

學生 而安東 梅爾拜正是弗瑞

慈 梅爾拜的哥哥 不過畢莎荷的

繪畫風格 事實上是比較接近柯

賀 稍後莫內回憶當時和畢莎荷初

次認識的時候說
9 藝術批

評家卡斯塔納里 Castagnary 在

1863年的 落選沙龍 Salon des
Refusés 裡 看到畢莎荷的作品

而特別評論說

10 當然畢莎荷很清

楚分寸 而在1864年的沙龍展 柯

賀卻首次同意畢莎荷在當年的手冊

上 登記為

見1864沙龍 展覽

目錄 頁255
有一天 畢莎荷前往拜會他

的老師柯賀 老師立刻瞭解他已經

在尋求自己個人的表現 老師就對

他說

11

儘管師生之間的看法不一致

畢莎荷仍然在1865年的沙龍手冊
裡 展覽目錄 頁 226 登記為

然而1866年開始已經不再提到柯賀
是他的老師 這種改變的真正原因

我們也無從瞭解 只知道畢莎荷和

柯賀師生因觀念互異而有爭執 老

師不同意畢莎荷的風格傾向寫實主

義 比較接近庫爾培的風貌



畢莎荷 旁特瓦茲的茄雷坡地

　畫布上油彩

紐約大都會美術館

如果說柯賀對畢莎荷的風格

轉變是以嚴厲的態度對待 左拉卻

對他欣賞不已

12

1868年的沙龍展參展目錄手

冊 畢莎荷既沒有登錄是柯賀的學

生 也未登錄是梅爾拜的學生 他

不再標示任何老師的名字 說明了

畢莎荷已經發展成為自己風貌的成

熟藝術家 左拉成為他最有力的辯

護者 他寫著

13 在這

篇為其好友畢莎荷所寫的長文裡

左拉特別讚美他對自然的單純化和

真誠的方式 就如同柯賀 畢莎荷

喜歡以最少的顏色和最少的元素來

畫自然風景 象徵主義的畫家赫東

Odilon Redon 以藝術批評家的

身分 他非常興奮地談到畢莎荷在

沙龍展出的作品說

14

畢莎荷自己本人也非常喜歡柯

賀的單純 他稍後表達對其師傅柯

賀的讚揚 在一封寫給兒子路西安

Lucien Pissarro, 1863-1944 的

書信裡提到

15

畢莎荷卓然成家 他與莫內代表印

象主義的兩大類型 以水和天空為

主的莫內以及以陸地斜坡為主的畢

莎荷 但柯賀永遠還是他心目中的

老師

柯賀與所有 巴比容畫派

的大師都有相當深厚的友誼 大約

在1833年前後 他就已經是巴比

容 甘尼小客棧 l Auberge de

Ganne 的住客 而且也多次出現

在楓丹白露森林裡畫畫 因此被人

錯誤歸類為 巴比容畫派 的畫

畢莎荷 靜泉之憶

畫布上油彩 巴黎羅浮美術館 é



家 事實上柯賀的風景畫從無 藉

景生情 的企圖 或任何真正所謂

的浪漫情懷 他只是以他纖妙含蓄

的調和 透過柔和的晨間光線和純

淨的大氣氛圍 讓風景營造出一種

詩般的情境 柯賀對大自然的親身

觀察 發現它因季節 天候 時間

與光線 溫度的差別 變化狀況分

秒不一 風情萬種

在一封寫給朋友的書信裡

柯賀描述他身為一位風景畫家 面

對太陽上升時 那股亢奮激動的印

象

16

柯賀喜歡畫大自然早上清新

的效應 他特別選擇空氣中還帶

畢莎荷 　紅屋頂 聖德尼坡地 冬景 ô 　

　畫布上油彩　 　巴黎奧塞美術館 é



著薄霧或蒸汽的時刻 讓他銀色

調的光線穿透期間 締造平和

曼妙 纖細的 詩情 田園

詩人 或 牧歌畫家 peintre
idyllique 柯賀太愛這薄薄的霧

氣和清新的空氣而對一位友人說

17

柯賀與畢莎荷的繪畫 都來自

對自然的觀察 都呈現自然最純樸

的一面 但最後的結果 畢莎荷朝

向客觀主義的寫實 柯賀朝著牧歌

式的田園詩情境發展 柯賀以 出

世觀 看現實問題 而畢莎荷是以

入世觀 看現實問題
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